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Editorial

Les journées d’art vidéo d’Alger, Wide
Shot 2022 est un événement ou sont
présentées des artistes de différents pays
avec dix ceuvres. Nous osons un ren-
dez-vous avec les publics, entierement
consacré a l'art vidéo, indépendamment
des autres médiums contemporains.

Un melting-pot intellectuel ou chacun
apportera sa propre lecture et vision.
L'objectif est que le langage visuel et
sonore devienne un habitus dans le com-
portement des spectateurs des différents
espaces auxquels nous avons fait appel.
Et c’est la thématique « JEU » qui est
I’épicentre de cette édition.

La sélection des vidéos n’a pas été chose
aisée. Cependant, un choix s’est opé-

ré sur la diversité des techniques, des
esthétiques et des représentations. Ainsi
le jeu de réle s’est revéti d’'un condensé
d’images traversant les mythes et les civi-
lisations dans l'ceuvre de Mourad Hamla.
Il offre a la fois un rythme sonore et
visuel qui pointe du doigt la position d’un
étre évolué/dévalué alliant image filmée
et image fabriquée par ordinateur. Le jeu
reprend son cours a travers la plasticité
des formes de Robineau. Les probabi-
lités sont ainsi infinies de la succession
d’images en stop-motion. Image apres
image les formes se font et se défont
comme dans un jeu de construction de
tous les possibles. Le jeu de découpage
est en effet intéressant tant nous pou-
vons retracer un lien de narration.

La vidéo de Rolland revisite un classique
du cinéma en quelques de scénes.

La, est peut-étre la preuve de parenté

la plus flagrante de I'art vidéo avec le



cinéma et la télévision. Détournement
du matériel visuel, petits écrans, jeu d’ac-
célération, cette vidéo rend hommage
aux techniques emblématiques des pion-
niers de la vidéographie. L'art vidéo est
aussi le compagnon du documentaire.

Il reprend les images d’archives, les his-
toires vraies. Andrej Tisma nous plonge
ainsi dans une ceuvre qui balance entre
I’envol des démonstrations extérieures
et la brutalité des recadrages internes.
Le montage tient de ce jeu d’images et
de sons contrastés. Les jeux de pouvoirs
sont politiques mais également présents
dans les relations amoureuses. Dans
Candlemate, Brigitte Valobra et Wald
nous invite a I'éternel rapport, passant
par I'instant le plus lumineux au plus
sombre dans un plan-séquence muet des
plus identifiables par chacun de nous.
Toujours dans le plan-séquence, Kheired-
dine Khaldoun explore 'ombre dansante
dans une individualité cyclique. Les
formations du premier plan apportent
une lecture toujours nouvelle de la sil-
houette. Pascale Pilloni marque sa liberté
par la présence et I'absence a travers

des chimeres mystérieuses, les plans se
succédant dans des jeux d’'ombre et de
lumiére. Le jeu peut également étre un
terrain d’entente pour Marc Mercier qui
présente dans ce projet une seule sé-
guence et anime une conférence sur l'art
vidéo. Puis une vidéo en réalité virtuelle
de Sandrine Deumier apporte la nou-
veauté d’'un monde embryonnaire entre
I’humain et la matrice. Pour finir, I'invitée
de cette édition Zoulikha Bouabdellah
propose une vidéo filmée du moins
étonnante d’une danse tourbillonnante
aussi bien physique que sociale. Elle sera

en dialogue avec les étudiants de I'Ecole
supérieure des beaux-arts d’Alger.

Wide Shot est créateur de symboles,
pour enseigner l'aventure humaine.
Cette aventure nous la débutons main-
tenant avec nos partenaires. C’est avec
enthousiasme que nous observons ceux
qui ont cru a ce projet, pour ce faire nous
citerons I'Espace Divali et nos partenaires
de diffusions et partenaires sponsors
dont la générosité nous a permis de
concrétiser cet événement de partage de
connaissances, de curiosité, de convivia-
lité, d’art, nous espérons créer ainsi des
passerelles entre ces lieux, les publics et
la vidéo. C’est aussi dans cet élan de dé-
construction des barrieres qui pourraient
exister, que nous nous exprimons.

Amel Djenidi
Curatrice de Wide Shot
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Zoulikha Bouabdellah E3
Diplomée de I'Ecole nationale supé-
rieure d’arts de Paris-Cergy en 2002,
Zoulikha Bouabdellah est une artiste
plasticienne qui explore aussi bien les
installations que la vidéo. Elle a recu 3
distinctions aux émirats, en Afrique du
sud et en France entre 2005 et 2009.
Elle a participé a 22 festivals de vidéo
et plusieurs expositions collectives de
Dakar, a Paris, en passant par Bama-
ko, Lille, Duisseldorf, Tunis, Vienne,
Tokyo, Beyrouth, Boston, Venise, Alger,
Salerno, New York, Sanaa, Houston,
Doha, Rabat, Casablanca, Frankfort,
Savannah, Bruxelles, Metz, Palma, San
Sebatian, las palmas canaries, Sharjah,
Sete, Marrakech.

12 expositions personnelles ont eu lieu
en France, au Maroc, en Espagne et
aux Emirats arabes unis. Son travail in-
terroge les représentations politiques,
de genre, culturelles a travers une
déconstruction des mots et des motifs.

She was graduated from the Ecole
nationale supérieure d’arts de Pa-
ris-Cergy in 2002. She is a visual artist
who explores both installations and
video. She has received 3 awards in
the Emirates, South Africa and France
between 2005 and 2009. She has parti-
cipated in 22 video festivals and several
group exhibitions in Dakar, Paris, Ba-
mako, Lille, Diisseldorf, Tunis, Vienna,
Tokyo, Beirut, Boston, Venice, Algiers,
Salerno, New York, Sanaa, Houston,
Doha, Rabat, Casablanca, Frankfurt,
Savannah, Brussels, Metz, Palma, San

Sebatian, Las Palmas Canary Islands,
Sharjah, Séte, Marrakech.

12 solo exhibitions have been held in
France, Morocco, Spain and the United
Arab Emirates. Her work questions
political, gender and cultural represen-
tations through a deconstruction of
words and motifs.
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Interview Zoulikha
Bouabdellah

Votre démarche artistique repose
en partie sur le principe de I'ins-
tallation ou la vidéo tient une
place particuliere. Comment s’est
opéré ce choix ?

Linstallation est une forme d’ex-
pression singuliére. Elle doit tenir
compte de I'espace non seulement
comme lieu dont il convient de
s‘'emparer mais aussi comme un
protagoniste avec lequel il faut
composer. Une installation ne
peut donc étre un espace neutre.
J'y trouve un autre intérét en cela
gu’elle invite a utiliser des maté-
riaux, médiums et éléments de
différentes natures formelles et
matérielles. Cela dit, cet espace de
manifestation de soi se confronte
a une difficulté d’'importance et
j'imagine inhérente a toute ceuvre
de création : créer un dialogue
entre les éléments composant

le lieu et le visiteur. Il faut que
I'installation nous invite a pénétrer
dans un espace de conversation
avec l'artiste et le monde.

Lors des premiéres années de
votre parcours, vous aviez une
production picturale. Avez-vous
renoncé a ce médium ?

Je n‘ai renoncé ni a l'installation
vidéo ni a la création vidéo. Ces
formes d’expression demandent
une énergie supplémentaire et
tres prenante, celle de demande
de subvention. Ce préambule 6te
malheureusement une certaine
spontanéité que l'on retrouve

face a une simple feuille de papier et
dont l'artiste souvent a besoin. Je me
consacre en ce moment a |’écriture
qui je suis persuadée aboutira a des
réalisation de vidéo artistiques.

Dans votre vidéo Perfection takes
time, vous présentez une ceuvre en
deux temps avec une discordance vou-
lue entre I'image et le son. Pourquoi ?
Jai réalisé cette vidéo au Yémen, a
Sanaa, en 2014. J’ai vu cette femme
danser dans un pays ou les femmes

se déplacent d’un point a un autre en
étant couvertes d’un épais volume
noir. Et voila que cette femme, qui non
seulement porte sur elle de la lumiére
et des paillettes, se met a tourner et
danser. Dans l'instant ou je I'ai vue, elle
est un corps libre. J’ai donc saisi ma
caméra pour enregistrer ce moment
fugace de subversive spontanée. La
vidéo consiste en un plan séquence
auquel j’ai ajouté un texte prononcé
par une femme que I'on ne connait
pas. A travers le décalage entre le son
et I'image se construit la distance entre
ce que l'on est et le discours que I'on
veut nous imposer en tant que femme.

Sur vos différentes vidéos, la théma-
tique de la condition des femmes est
récurrente. Comment ces éléments
influencent-ils votre travail ?

Je ne cache pas mes convictions fémi-
nistes et cela depuis le début de mon
parcours avec la vidéo Dansons en
2003. Pour autant, je ne considére pas
mon travail comme un slogan. Dans
ma vidéo Envers Endroit, j'invite a une
lecture non linéaire de I’histoire de I'art
tout en interrogeant deux conceptions



différentes de fabrication de I'image.
Ce moyen plastique est aussi un outil
avec lequel j'oriente le regardeur, avec
I'intérét de ne plus faire de 'homme le
seul modeéle de la subjectivité.

Dans le registre de I’histoire de I'art,
on peut considérer qu’un corps libre
est celui qui se meut contrairement a
I'odalisque immobile et passive. Dans
le cadre de la création, le processus
vers la manifestation de ce qui existe
induit un redoublement de soi. Pour
conclure, je pense que la condition des
femmes est une matiére et une ma-
niére de «manifester son moi», comme
le levier qui permet de transformer
I'invisible en visible. C’est I'action de
paraitre ou comme le dit Louise Bour-
geois elle-méme : I'action d’exister.

Dans vos ceuvres vous utilisez des
éléments graphiques et textuels en
arabe. La question identitaire est-elle
cruciale ?

Avant d’arriver en France en 1994,

je me considérais comme une jeune
femme, point. Le déplacement de
I’Algérie vers la France m’a obligé a
reconsidérer ma personne. C’est un
travail d’introspection que le voyage

a provoqué en moi et qui continue de
m’interroger en tant qu’artiste, mais
aussi en tant que citoyenne. Jai réalisé
également qu’il me fallait assumer

ce que je représente a cause du lieu
d’ol je viens, de la sonorité de mon
nom, de mon genre, de ma couleur
de peau et du lieu ot on recommence
une nouvelle vie. Moi qui vivais en
France depuis huit ans seulement, pas
encore naturalisée, je me suis retrou-
vée malgré moi mélée a I’histoire de

I'immigration nord-africaine. Elle allait
devenir mon histoire, uniqguement
parce que je suis une Algérienne, une
femme typée. Dansons est une réac-
tion, une action positive et pacifique
qui tient a démontrer que j'assume
étre maghrébine comme l'on dit en
France, mais que je ne me réduis pas
a ¢a et que c’est a moi de décider qui
je veux étre. Je suis une femme, tantot
arabe, tantot francgaise, tantot musul-
mane, tantot européenne, je suis ce
que je veux étre. C’'est moi qui décide
comment me présenter au monde. Et
cette démarche je I'entreprends en
dansant sur la Marseillaise qui est une
marche aux tonalités plutét martiales.
Je combine la verticalité de la Liberté
guidant le peuple avec les courbes du
mouvement de ma danse. Enfin, j'en
arrive au corps. Mon corps comme ob-
jet et sujet de la vidéo. Je dois préciser
que je n’utilise pas les mots arabes
afin de revendiquer mes origines ou
pour imposer une quelconque facette
de mon identité. J’aime utiliser cette
langue pour ses qualités graphiques,
formelles et poétiques. L'écriture
arabe possede une force plastique et
c’est pour cette raison que des artistes
I'utilisent, méme ceux qui ne sont pas
natifs de la culture arabo-musulmane.
Dans sa structure méme, les lettres,
les racines, les mots, les déclinaisons,
la graphie arabe est naturellement
ouverte a la variation des formes, des
sens et des émotions. J'ai trouvé avec
elle le moyen adéquat de lire et de voir
certains des différents stades de I'état
amoureux : attraction, jouissance,
bonheur ou au contraire éloignement,
déplaisir, souffrance.



Envers /endroit

Année: 2016, Durée: 6 :26

Dans un besoin du détournement,

le diptyque vidéographique Envers /
Endroit, procede a un travail de recons-
titution, par le biais d’un collage, de ta-
bleaux célebres et profanes: Olympia,
Gabrielle d’Estrées et une de ses sceurs
et le théme des Trois graces. La divi-
sion-fusion est un redessinement entre
les images figuratives et abstraites

sur un mode narratif. Chacune des
scenes se déroule ainsi dans un temps
différent, ces moments différents se
déroulent pourtant en méme temps

et selon la méme durée. Ce travail se
veut un retournement de I'histoire du
role et de la place des femmes dans
I’histoire officielle de I'art : elles ne
sont plus des étres soumis a la vision
gu’en ont les hommes mais des sujets
conscients de leur condition.

Inside out / Right side

Year: 2016, Duration: 6 :26

In the need to divert, the video diptych
Envers/Endroit, to proceed with a
work of reconstitution, using a col-
lage of famous and profane paintings:
Olympia, Gabrielle d’Estrées and one
of her sisters and the theme of the
Three Graces. The division-fusion is

a redrawing between figurative and
abstract images in a narrative style.
Each of the scenes thus takes place at
a different time; these other moments
nevertheless take place at the same

time and according to the same dura-
tion. This work aims to turn the history
of the role and place of women in the
official record of art on its head: they
are no longer beings subject to the
vision of men but subjects conscious of
their condition.
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Perfection takes time

Année: 2012, Durée: 4 :06
Questionnant I'interaction entre les
images et la voix, la vidéo Perfection
Takes Time montre le corps d’une
femme qui danse au Yémen. Elle est
voilée et sa gestuelle est ponctuée par
le scintillement de paillettes incrustées
sur le tissu qui recouvre sa téte. Sa
danse est pure, libre, parfaite. Mais
une voix raconte une histoire bien
différente...

Perfection takes time

Year: 2012, Duration: 4 :06
Questioning the interaction between
images and voice, the video Perfec-
tion Takes Time shows the body of a
woman dancing in Yemen. She is veiled
and her movements are punctuated by
the glitter of sequins embedded in the
fabric covering her head. Her dance is
pure, free, perfect. But a voice tells a
very different story...
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Sandrine Deumier
Sandrine Deumier est une artiste
pluridisciplinaire travaillant dans le
domaine de la performance, de la
poésie et de I'art vidéo dont le travail
investigue des thémes post-futuristes
a travers le développement de formes
esthétiques liées aux imaginaires
numériques. Forte de sa double for-
mation philosophique et artistique,
elle a construit un style poétique aux
multiples facettes axé sur la question
du changement technologique et la
place performative de la poésie congue
a travers les nouvelles technologies.
Utilisant le matériau du mot comme
image et I'image comme vecteur de
mot, elle travaille également a la jonc-
tion de la vidéo et de la poésie sonore,
les considérant comme des dispositifs
sensibles pour exprimer une forme de
matériau inconscient lui-méme. Le pro-
cessus d’écriture et le matériau mobile
de I'image fonctionnent comme des si-
gnifications sous-jacentes du reflux qui
renvoient a ses installations réelles et
a ses performances audiovisuelles en
collaboration avec des compositeurs.

She is a pluridisciplinary artist working
in the field of performance, poetry,
and video art whose work investigates
post-futurist themes through the de-
velopment of aesthetic forms related
to digital imaginaries. With her dual
philosophical and artistic training, she
has constructed a multifaceted poetic
style focused on the issue of techno-
logical change and the performative

place of poetry conceived through new
technologies. Using material from the
word as image and the image as word
vector, she also works at the junction
of video and sound poetry, considering
them as sensitive devices to express

a form of unconscious material itself.
The process of writing and the mobile
material of the image function as un-
derlying meanings of reflux which refer
to her real installations and audiovisual
performances in collaboration with
composers.
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Les Unités-Mixtes

Année: 2021, Durée: 2 :00

Les unités-mixtes est une animation
digitale représentant un jeu de miroirs,
métamorphoses et identités plurielles.
L'ceuvre tente de développer l'idée
d’identités connexes.

Comment pouvons-nous nous per-
cevoir comme des individus hybrides
en nous concentrant sur les états de
conscience multiformes, les méta-iden-
tités et la régénération ?

11

The Mixed-Units

Year : 2021, Duration: 2 :00
Mixed-Units is a digital animation
representing a game of mirrors, meta-
morphoses and plural identities.

The work attempts to develop the idea
of related identities.

How can we perceive ourselves as
hybrid individuals by focusing on mul-
tiform states of consciousness, me-
ta-identities and regeneration?
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Mourad Hamla B34
Photographe et réalisateur, Mourad
Hamla s’est formé en informatique
avant de se tourner vers le monde de
I'image. Il a suivi différents masterclass
de cinéma et a participé a plusieurs ex-
positions de photographies en Algérie.
Il a réalisé quelques films documen-
taires et des films conceptuels.

Photographer and director, Mourad
Hamla trained in computer science
before turning to the world of image.
He has attended various film master-
classes and has participated in several
photography exhibitions in Algeria. He
has made many documentaries and
conceptual films.
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Compensation

Année: 2021/ Durée: 6:00

Dans la vidéo intitulée «compensa-
tion», 'auteur se questionne sur la
condition des femmes face a I'environ-
nement dans lequel elles vivent, face a
cette ville qui les combat elles et leurs
actions, pensées et aspirations. La ville
comme Némésis, est une entité d’ordre
chaotique, ou chavirent les volontés,
d’un héritage bien lointain, bien ancré
dans I'histoire humaine, dans les
mythes et légendes, visible dans les
médias actuels comme des échos a cet
héritage sans nom.

Ce quelque chose qui ne ce définit pas,
mais s’incarne dans des représenta-
tions, des histoires, écrits, musiques,
cinéma, un écho d’un mal nécessaire ?
D’un chaos ordonné pour maintenir un
équilibre ? Quelque chose ou simple-
ment un écho sauvage ? Ancré en nous
homme ou femme ?

Face a la dualité qui poursuit les
femmes, aujourd’hui encore, dans les
représentations actuelles, les mythes
sont généralement racontés sans re-
mises en question depuis des siecles.



Compensation

Year : 2021/ Duration : 6 :00

In the video entitled «compensation»,
the author questions the condition of
women in the front of the environment
in which they live, this city that fights
them and their actions, thoughts and
aspirations. The city as Nemesis, is an
entity of chaotic order, where the wills
capsize, of a very distant heritage, well
anchored in human history, in myths
and legends, visible in the current me-
dia as echoes of this heritage without
name.

This something that does not define
itself, but is embodied in representa-
tions, stories, writings, music, cinema,
an echo of a necessary evil? Of an
ordered chaos to maintain a balance?
Something or just a wild echo? An-
chored in us man or woman?

Faced with the duality that pursues
women, even today, in current repre-
sentations, myths are generally told
without questioning for centuries.
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Marc Mercier B8

réalisateur, comédien, poéte, direc-
teur artistique. Il a retenu une chose
de I'histoire de l'art vidéo: c’est un
mode de vie. Il a écrit pour le journal
les Acharnistes, les revues Incidences,
Bref, 24 images, Il Particolare, Im-
maginazione, Etoilements, Art Press,
Jardin des modes... Il fut le directeur
artistique du festival des Instants Vidéo
depuis leur fondation a Marseille en
1988 jusqu’en 2021.

Co-fondateur du Festival d’art vidéo
de Casablanca en 1993, des VidéoA-
sis dans le désert marocain de Figuig
en 1997, du festival Macadamia en
Argentine en 2005, du festival /SI:N/
en Palestine en 2009, du festival d’art
vidéo d’Alexandrie (Egypte) en 2009.

He is a director, actor, poet, art direc-
tor. He has retained one thing from the
history of video art: it is a way of life.
He has written for the newspaper Les
Acharnistes, the magazines Incidences,
Bref, 24 images, Il Particolare, Immagi-
nazione, Etoilements, Art Press, Jardin
des modes... He was the artistic direc-
tor of the Instants Vidéo festival from
its foundation in Marseille in 1988 until
2021.

Co-founder of the Casablanca Video
Art Festival in 1993, of VidéoAsis in the
Moroccan desert of Figuig in 1997, of
the Macadamia Festival in Argentina in
2005, of the /SI:N/ Festival in Palestine
in 2009, of the Alexandria Video Art
Festival (Egypt) in 2009.
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Le jacquet

Année: 2016-2022/ Durée: 2:40

L'un (Necati) est turc, 'autre (Raphaél)
est grec, tous les deux vivent au-
jourd’hui en Sardaigne.

Malgré les nombreux conflits qui




opposerent leurs pays, nos deux amis
sont d’accord sur les regles du jeu du
Jacquet.

Le jacquet

Year: 2016-2022/ Duration : 2 :40
One (Necati) is Turkish, the other (Ra-
phaél) is Greek, both of whom now
live in Sardinia.

Despite the many conflicts between
their countries, our two friends agree
on the rules of the Jacquet game.
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Interview Marc

Mercier

Votre démarche artistique est a la fois
poétique et visuelle. Comment s’opére
ce rapport entre symétrie et diver-
gence ?

En 1998, je me suis rendu a Figuig, une
petite localité marocaine merveilleuse
qui entoure une oasis de dattiers,
collée a la frontiere algérienne, pour
montrer des ceuvres d’art vidéo. C’était
la premiére fois que ce public décou-
vrait ce genre de films. Lors du débat
qui suivit la projection, un spectateur
dit avoir été impressionné par une
vidéo de Mounir Fatmi, « Lalphabet
rouge » dédié au peintre Abbés Saladi
qui avait inventé un alphabet pictural
tres personnel. Il déclara alors avoir
compris ce qu’était I'art vidéo : de la
calligraphie électronique. J'ai pris tres
au sérieux sa définition.



Selon moi, la symétrie et/ou diver-
gence entre I'écriture poétique et les
images doit demeurer une équation in-
soluble. C’est comme pour un couple,
chague membre tire la couverture a
soi, cela n'empéche pas qu’un enfant
puisse naitre. Ce dernier ne sera jamais
réductible a I'addition de son pére et
de sa mére. Une calligraphie n’est pas
seulement I'addition de la forme d’un
mot et de son sens. Ce qu’elle main-
tient pour intéresser notre regard, c’est
un mystere. Ce mystere est ce qui sou-
tient le désir de faire des films, d’écrire
des poémes ou d’aimer quelqu’un.

Si j’ai une démarche artistique, elle
pourrait se résumer a cela : réussir

a échouer. Echouer a mettre la main

au collet de l'objet de ma recherche.
Essayer malgré tout.

Lors de votre long parcours de direc-
teur artistique des Instants Vidéo de
Marseille, quelles ont été les difficul-
tés rencontrées ? Et comment cette
expérience influence-t-elle votre
travail artistique ?

J’'ai commencé a m’intéresser a l'art
vidéo en lisant des textes de Jean-Paul
Fargier dans les Cahiers du cinéma.
Les images qu’il évoquait, il me fallait
les imaginer. Et comme a |I'époque ce
n’était pas facile de voir les ceuvres, je
crois que nous avons créé ce festival en
1988, avec mes amies Chantal Maire
et Anne Van den Stein, pour qu’elles
viennent a nous. Et partager avec
d’autres nos émotions, nos trouvailles.
Ma principale difficulté fut, au bout de
34 années, de me retirer de la direc-
tion artistique du festival. Tant que
I'enthousiasme est partagé, les écueils

sont toujours faciles a surmonter.

Si le brasier faiblit, il faut partir pour en
allumer d’autres ailleurs.

Il s’est alors posée la question de la
transmission de toute cette longue
histoire, d’une expérience singuliere

et collective, a I'équipe héritiere. Mon
réve est qu’un jour je puisse dire : jai
été merveilleusement trahi.

Dés la premiere édition du festival, j’ai
associé le travail de direction artistique
avec celui de la prise de risque de
fabriquer moi-méme des objets artis-
tiques, un film, une installation vidéo,
une performance ou un poéme. Deux
démarches pour moi indissociables.
Pour pouvoir apprécier les ceuvres des
autres, j’ai toujours ressenti le besoin
de mettre la main a la pate. Dans « Le
livre d’'image », le dernier film de Jean-
Luc Godard, il est dit que « la vraie
condition de I'homme, c’est penser
avec ses mains ». Plus les années ont
passé, plus cette nécessité s’est accrue,
ce qui démultipliait mon temps de
travail. Le grand Maitre du théatre No,
Zéami, disait a ses acteurs : « Un maxi-
mum d’énergie, pour un minimum de
résultat. » Cette débauche d’énergie,
cette dépense a perte, n‘est pas sans
effet. C'est seulement au-dela de la fa-
tigue que le corps et la pensée peuvent
se libérer des stéréotypes. Créer est
une dépense a perte, c’est pour cela
que les pouvoirs se méfient toujours
des poétes.

Etant sur plusieurs activités, vous écri-
vez également dans des revues spé-
cialisées qui sont dédiées a I'image,
au cinéma et a la vidéo. Comment
prenez-vous cette distance en tant



gu’analyste et créateur ?

Un jour, Jean-Paul Fargier en parodiant
I’écrivain Sacha Guitry qui parlait des
femmes, a écrit « Je suis contre la
télévision, tout contre. » Mon rapport
a I'écriture critique a propos d’ceuvres
d’art vidéo ou de cinéma procéde de
la méme fagon. Je n’écris jamais pour
expliquer ce qu’il convient de com-
prendre d’un film, mais pour établir
des rapports entre ce que j’ai vu et
entendu, et des souvenirs personnels
de films ou de tableaux, de romans

ou de poémes, ou voire méme d’ex-
périences vécues. Ecrire devient alors
un travail de montage. Dans un texte
fameux paru en 1956 dans les Cahiers
du cinéma, « Montage mon beau souci
», Godard écrit « Si mettre en scéne est
un regard, monter c’est un battement
de coeur ». Pour que le coeur palpite, il

S
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faut que ca circule, que ¢a passe d’un
organe a un autre, de la téte aux pieds,
du coq a I'ane parfois. Ecrire un poeme
ou un texte critique, faire un film ou en
regarder un, procedent d’'une méme
démarche. Créer des rapports les plus
inattendus possibles. Se laisser sur-
prendre. S’étonner toujours.

Dans votre vidéo Le Jacquet vous
montrez une scéne qui semble ordi-
naire. Pourtant ce jeu joue un role qui
dépasse les frontiéres et les conflits.
Est-ce un theme de prédilection dans
vos créations ?

Les frontiéres ne sont pas des pro-
blémes en soi. Elles sont toujours le
produit d’'une histoire plus ou moins
bien vécue, plus ou moins sangui-
naires. Elles séparent ou protegent.

A I'échelle historique, on constate
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gu’elles ne sont pas stables.

Elles finissent toujours par étre contes-
tées par les uns ou par les autres.

Le vrai probleme, ce sont les doua-
niers. J'appelle douanier quiconque
empéche qu’il y ait des failles, des
trouées, entre les espaces séparés ; ou
bien quiconque veut pacifier (terme
militaire qui signifie exactement son
aire) un conflit, sans comprendre

toute la richesse qui peut résulter des
contradictions entre des individus,

des classes sociales, des peuples de
cultures différentes.

Mais les individus et les peuples sont
heureusement plus rusés que les doua-
niers. lls sont capables de transformer
un conflit en un jeu qui, comme dans
mon film, oppose deux individus origi-
naires d’Etats qui ont pris I’'habitude de
se faire la guerre. L'art aussi peut étre
un jeu qui ébranle les frontieres.

Tout ce qui est conflictuel m’intéresse,
tout ce qui oppose et distingue les in-
dividus me passionnent. Mon travail ne
consiste jamais a empécher ces dyna-
miques turbulentes, mais a trouver des
échappées belles, et si elles n’existent
pas déja, les inventer. Le grand écrivain
algérien Khateb Yacine ne disait-il pas
que la poésie est un sport de combat,
le poéte un boxeur ?

Comment s’est construit votre rapport
al'image ?

Je n’ai pas de rapport a I'image, mais
aux images. Seule, elle ne me dit

rien. Dés qu’il y en a deux ou trois, je
commence a les voir. Pas seulement
elles, mais aussi ce qui les sépare ou
les réunit. C'est a ce moment la que
I'imagination se met en marche et que

I'on peut recoller les morceaux.

A l'age de 12 ou 13 ans, il arrivait a
mon pere de subitement me dire Al-
lons nous griller une toile. Cela signi-
fiait aller dans la seule salle parisienne
ou les spectateurs pouvaient fumer en
regardant un film. Comme il s’agissait
d’un cinéma dit permanent, c’est-a-
dire que le méme film repassait toute
la journée, nous pouvions arriver a
n’importe quelle heure, prendre le film
en cours de route, puis voir le début

et enfin partir quand le raccord était
fait. J’ai coutume de dire que mon pere
m’a ainsi initié au cinéma expérimen-
tal ou a l'art vidéo, c’est-a-dire a des
productions qui remettent en cause les
formes narratives linéaires.

Un jour, on m’a raconté qu’il existe une
tradition arabe qui veut que I'"homme
découvre pour la premiére fois sa
fiancée de dos. Devant elle est posé

un miroir abimé qui reflete son image
légérement déformée, troublée. Le
fiancé se demande alors : « Est-ce la
ma future femme ? » La réponse est
double : « Oui », « Non ». Entre les
deux, il y a le mysteére,

le « syrrh ». Je dirais que mon rapport
aux images se situe a cet endroit du
trouble.



Kheireddine Khaldoun a

Photographe, sculpteur et réalisateur,
Kheireddine Khaldoun cherche a figer
le temps dans une société ou tout va
vite et a questionner des fragments de
vie.

A partir de 2014, il commence a expo-
ser collectivement surtout en Algérie
et au Maroc. Sa premiére exposition
individuelle a eu lieu en 2019, a Alger.

Photographer, sculptor and filmmaker,
Khireddine Khaldoun seeks to freeze
time in a fast-paced society and to
From 2014 onwards, he began to exhi-
bit collectively, especially in Algeria and
Morocco. His first solo exhibition took
place in 2019, in Algiers.
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Encyclia

Année: 2018/ Durée: 4:33

Et si la vie n’est qu’un jeu de temps,
Encyclia est une réflexion autour du la
dualité entre I'homme et le temps, ce
jeu interminable et perpétuel (entre
passé, présent et futur) qui I'agite.

Encyclia

Year : 2018/ Duration : 4 :33

And if life is only a game of time,
Encyclia is a reflection on the duality
between man and time, this endless
and perpetual game (between past,
present and future) that agitates him .
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Pascale Pilloni £

Diplomée en philosophie, elle finit

par devenir comédienne. Sensible a
I'image et aux émotions ultimes qu’elle
procure, Pascale Pilloni pratique le des-
sin, la peinture (techniques diverses),
la photographie (réalisation d’une
série de portraits d’enfant -la biscotte-,
diaporama de masques -avatars- ...),

la vidéo (réalisation de six films vidéo
courts, diffusés pour certains dans des
festivals, FIAV et Instants vidéo). Par
ailleurs afin d’enrichir le champ des
possibles, elle se penche sur I'écriture
avec la réalisation de livres d’art, récits
épistolaires, recueil de poésie ; et la
performance -mélant arts de la scene
et arts plastiques-.

After graduating in philosophy, she be-
came an actress. Sensitive to the image
and the ultimate emotions it brings,
Pascale Pilloni practices drawing, pain-
ting (various techniques), photography
(realization of a series of children’s
portraits -the rusk-, slideshow of masks
-avatars- ...), video (realization of six
short video films, some of which have

been shown in festivals, FIAV and
Instants vidéo). In addition, in order to
enrich the field of possibilities, she is
looking into writing with the produc-
tion of art books, epistolary stories,
poetry collections; and performance -
mixing performing arts and plastic arts.
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Derriére la nuit, une délicate déchirure
(Au-dela git I'exactitude de I'oubli)
Année: 2016-2022/ Durée: 5 :08

La vidéo traite de jeux d’'ombres et de
lumieres ou réves et réalités s’en-
tremélent. Partant de la lecture du
chapitre 7 de la République de Platon,
et plus particulierement du passage
dit de « la caverne », ce film est une
réinterprétation ludique qui oscille
entre quatre poles, autour de la Maya.
Bien que ma préférence soit portée
sur l'interprétation Nietzschéenne,

ou réve et réalité se mélent, jouent




ensemble et dansent, ou tout est la,
dans ce jeu d'ombres et de lumiéres,
dans cette danse de la vie, splendide
et joyeuse, le spectateur reste libre de
choisir, lui, son inclination. En sanscrit
ce terme désigne l'illusion du monde
physique que notre conscience consi-
dere comme la réalité, Schopenhauer
lui, en fait un principe d’individuation
—on ne voit que le phénomeéne et non
la chose en soi — (ce qui se rapproche
de I'interprétation hindous), tandis que
Nietzsche y voit I'unique et véritable
réalité des choses, quant a la méca-
nique quantique, elle propose une
vision de la réalité superposée avec
I'intrication d’univers multiples — ainsi
la lumiere est a la fois ondulatoire et
corpusculaire -.

Behind the night, a delicate tear
(Beyond lies the exactitude of oblivion)
Year : 2016-2022/ Duration : 5 :08
Based on the reading of chapter 7 of
Plato’s Republic, and more particular-
ly the passage known as «the cave»,
this film is a playful reinterpretation
that oscillates between four poles,
around Maya. Although | prefer the
Nietzschean interpretation, where
dream and reality mingle, play to-
gether and dance, where everything is
there, in this play of light and shadow,
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in this splendid and joyful dance of life,
the spectator is free to choose his or
her inclination. In Sanskrit, this term
designates the illusion of the physical
world that our consciousness considers
to be reality; Schopenhauer, for his
part, sees it as a principle of individua-
tion - we only see the phenomenon
and not the thing in itself - (which is
close to the Hindu interpretation),
while Nietzsche sees it as the unique
and true reality of things; as for quan-
tum mechanics, it proposes a vision of
reality superimposed with the entan-
glement of multiple universes - thus
light is both undulatory and corpuscu-
lar -.
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Emmanuel Robineau B
Sculpteur, vidéaste et poéte, son travail
est visible lors d'expositions en Nor-
mandie et sur les réseaux sociaux.
Pour Robineau les objets ont un sens,
c’est un symbole métaphysique, les
corps le renvoyant a toute la misere du
monde.

Sculptor, video artist and poet, his work
can be seen at exhibitions in Normandy
and on social networks.

For Robineau, objects have a meaning,
they are a metaphysical symbol,

the bodies referring him to all

the misery of the world.
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C'était un bon jour

Année: 2021/ Durée: 1:25

Les vidéos sont réalisées a partir de
sculptures en terre cuite. Le montage
se fait image par image avec ajout
d'une bande son. La figuration du
visible, dresse 'inventaire d’un univers
fluctuant, marqué par l'instabilité d’'un
monde vacillant. Toujours en mouve-
ment, est-ce la terre qui tourne ou est-
ce moi marchant vers le couchant, la
conscience foudroyante du réel tente
la reconnaissance des choses n‘ayant
pas encore été connu dans leur idiotie
effrayante.

Au-dela du réel visible, les corps, les
ames, les objets conjuguent leurs
propriétés pour abonder I'évocation du
jeu et des sentiments. Les corps et les
pierres s’entremélent, manifestations
d’étres se montrant tout a coup pour
faire apparaitre ce qui ne peut arriver
et qui se produit pourtant.

It was a good day

Year: 2021/ Duration : 1:25

The videos are made from clay sculp-
tures. The editing is done frame by
frame with the addition of a soun-
dtrack. The figuration of the visible,
draws up an inventory of a fluctuating
universe, marked by the instability of
a wavering world. Always in motion, is
it the earth turning or is it me walk-
ing towards the sunset, the lightning
consciousness of the real tries to re-
cognize things that have not yet been



known in their frightening idiocy.
Beyond the visible reality, bodies,
souls, objects combine their proper-
ties to abound in the evocation of
play and feelings. Bodies and stones
intermingle, manifestations of beings
suddenly showing themselves to make
appear what cannot happen and yet
does happen.
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Jean-Michel Rolland B
Artiste pratiquant I'art vidéo, I'art géné-
ratif, les installations interactives et les
performances audiovisuelles.
Jean-Michel Rolland a obtenu 11 prix
en Allemagne, au Brésil, au Canada,
aux Etats-Unis, en Russie, en Pologne
et en France.

Il a également bénéficié de résidences
de 2014-2017.

Il a participé a de nombreuses exposi-
tions de 2012 a ce jour au Canada, en
France, aux Etats-Unis, en Australie, en
Allemagne, en Afrique du sud, en Italie,
en Espagne et en Serbie.

Jean-Michel Rolland is an artist practi-
cing video art, generative art, interac-
tive installations and audiovisual per-
formances. he has received 11 awards
in Germany, Brazil, Canada, the United
States, Russia, Poland and France. He
also benefited from residencies from
2014-2017.

He has participated in numerous exhi-
bitions from 2012 to date in Canada,
France, USA, Australia, Germany, South
Africa, Italy, Spain and Serbia.

O¥au ddza Ola

ladly sl oilly sl B ol ol
gradl pmandl (e ly Ao i

Wl B la 11 o oy dadise gla Joms
1515 g3 33m3l) Nl 155, il
2014 (Al o QLB e aléin) WS Ladsis
2017 5

i 2012 e (o aplad) e 2aall 3 SLE
Ly Wiy Bamiall il Loy 158 6 )
s Ll Ll L) Ciing

Le ballon rouge : compression

Année: 2020/ Durée: 6:55

La vidéo est un hommage au film Le
ballon rouge d’Albert Lamorisse réalisé
en 1956 et a la technique de compres-
sion de César. Découpée et affichée
par 6 a I'écran, la vidéo est compressée
sans rien perdre du matériau initial.
Mais, malgré I'air du temps qui nous
incite a étre multitache, il est vain de
tenter de suivre les 6 moments diffé-
rents présents a I'écran mais préférable
de considérer cette vidéo comme un
ballet duquel le ballon rouge, dont la
présence est renforcée par un effet de
trace, est I'interprete principal.

The red balloon : compression

Year: 2020/ Duration : 6:55

The video is a tribute to Albert Lamo-
risse’s 1956 film Le ballon rouge and to



César’s compression technique. Cut up
and displayed by 6 on the screen, the
video is compressed without losing any
of the original material. But, despite
the current trend to multitask, it is
pointless to try to follow the 6 diffe-
rent moments on the screen, but it is
preferable to consider this video as a
ballet in which the red balloon, whose
presence is reinforced by a trace effect,
is the main performer.
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Andrej Tisma o

Diplémé de I'Académie des beaux-

arts a Prague en Tchécoslovaquie

en 1976, Andrei Tisma est un artiste
polyvalent exercant aussi bien dans

la photographie, la performance, l'art
vidéo, I'électrographie, net-art ou dans
la musique digitale. Il a commencé

a exposer a partir de 1969 puis dans
des expositions individuelles en 1984
jusqu’a ce jour, en ex-Yogoslavie, aux
Etats-Unis, en Italie, en Corée du sud,
en Allemagne, en Hongrie, au Japon.

Il est critique d’art et 'auteur d’essais
depuis les années 90 notamment sur le
Mail-art ou des questionnements sur la
relation entre la spiritualité et I'art.

He graduated from the Academy of
Fine Arts in Prague, Czechoslovakia in
1976, Andrei Tisma is a multiple artist
working on photography, performance
art, video art, electrography, net-art
and digital music. He started exhibi-
ting in 1969 and in 1984 he held solo
exhibitions in the former Yugoslavia,
the United States, Italy, South Korea,
Germany, Hungary and Japan. He is
the author of art criticism and essays
since the 90’s, notably on Mail-art or
questions on the relationship between
spirituality and art.
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Jeux de pouvoir

Année: 2020/ Durée: 4:49

Les Etats-Unis n‘ont jamais manqué
de puissance vers I'extérieur, mais une
sorte de pouvoir destructeur, cruel

et égoiste est plus visible lorsqu’il est
tourné vers 'intérieur du pays.

Power games

Year: 2020/ Duration : 4:49

The United States has never lacked
outward power, but a kind of destruc-
tive, cruel and selfish power is most
visible when it is turned inwards.
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Brigitte Valobra et Wald £
Artistes performeurs et vidéastes,
Brigitte Valobra et Wald présentent un
duo, auteurs d’une trentaine des vi-
déos réalisées en collaboration en plus
des travaux respectifs depuis 1994.
Vidéastes prolifiques, Brigitte Valobra
privilégie 'émotionnel tout en explo-
rant le signifiant et le signifié a travers
un questionnement au rapport a l'es-
pace et aux autres. Wald est d’abord
un artiste de peinture et des mots.

Il s’est ensuite dirigé vers la danse-
théatre a travers le jeu de son propre
corps puis a débuté sa complicité indé-
fectible avec Brigitte et de I'utilisation
naturelle du médium vidéo.

Performers and video artists, Brigitte
Valobra and Wald present a duo,
authors of some thirty videos produced
in collaboration in addition to their
respective works since 1994.

Brigitte Valobra is a prolific video-
grapher who favours the emotional
while exploring the signifier and the
signified through a questioning of the
relationship to space and to others.
First, Wald is foremost an artist of pain-
ting and words. He then moved on to

dance theatre through the play of his
own body and then began his unwave-
ring complicity with Brigitte and the
natural use of the medium of video.
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Candlemate !

Année: 2021/ Durée: 5:11

"On entend sans entendre, on de-
vine, on imagine, emportés par le jeu
poétique des ombres et des lumieres."
(Virginie Cazes). Ce ressenti de Virgi-
nie Cazes, une amie intime, explicite
bien le contexte de cette vidéo congue
dans un élan d'improvisation et de pur
plaisir du jeu théatral. Nous I'avons
imaginée pour une projection murale
muette en boucle, une installation
donc. Simplement se laisser porter.
Elle peut toutefois convenir pour une
diffusion sur moniteur.



Candlemate !

Year: 2021/ Duration: 5:11

"We hear without hearing, we guess,
we imagine, carried away by the
poetic play of shadows and lights".
(Virginie Cazes). This comment by
Virginie Cazes, a close friend, explains
the context of this video, which was
conceived in a spirit of improvisation
and pure pleasure in theatrical play.
We imagined it for a silent wall projec-
tion in a loop, an installation. Simply
let yourself be carried away. However,
it can be suitable for broadcasting on a
monitor.
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wide shot

video days

Programme Wide Shot 2022

- Le 21 octobre au Palais de la
culture Moufdi Zakaria, Alger (17H)
- Le 22 octobre a Seen Gallery, Alger
(16H30)

- Le 23 octobre au Centre de loisirs
scientifiques (CLS), Tipasa (15H30)
- Le 24 octobre a I’Ecole supérieure
des Beaux-arts d’Alger (10H A 12H)
- Le 24 octobre au Musée public
national des Beaux-arts d’Alger
(14H30)

- Le 25 octobre a la galerie Bloom,
Alger (16H30)

Entrée Gratuite
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